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aventure de 1'élément culturel
ans les traductions d’Astérix en grec

imos P. Grammenidis,

résence d'Astérix en Gréce, qui dé-
la fin des années 1960, a été prise
charge par trois maisons d’éditions
srentes. Les aventures du petit Gau-
suivent donc celles de la langue
ecque et la vision de la société pré-
tée par Goscinny et Uderzo va de
vec les profonds changements de
ociété hellénique pendant la méme
jode. Cette étude porte sur les pro-
mes posés par le transfert des réfé-
nces culturelles, qui constituent sou-
nt un lieu de résistance, qu'il s'agisse
es habitudes vestimentaires ou alimen-
es, des traditions, des références his-
toriques ou encore des chansons. Elle
propose une typologie des procédés de
traduction afin de définir la stratégie
dominante, et de chercher a cerner les
_motifs inhérents qui guident les tra-
ducteurs aprés avoir déterminé jusqu’a
_quel point des facteurs pragmatiques, les
contraintes typographiques, les inten-
ions du commanditaire de la traduction
ou les capacités herméneutiques du des-
tinataire final, influencent les choix.

- larelation entre culture et traduction.

yniversité Aristote Thessaloniki*

Abstract

The Adventure of Cultural Elements in the
translations of Asterix in Greek

The presence of Asterix in Greece dates back
to the late 1960s and has been the making
of three different publishers. The adventures
of the little Gaul run therefore parallel to
the evolution of the Greek language and the
representation of society provided by Gos-
cinny and Uderzo goes hand in hand with
the deep changes that have affected Greek
society over the same period. I shall study
the problems raised by the transfer of cultur-
al references, an area that frequently resists
the translation process, i.e. dress and food
codes, traditions, historical references and
songs, thanks to the definition of a typology
of translation processes in order to identify
the leading strategy and the inherent mo-
tives guiding translators. This can only be
done if one first pays attention to the prag-
matic and typographical constraints, the
publisher’s translation policy and the inter-
pretative competence of the readers of the
translated text.

1 Professeur associé 4 la section de traduction du Département de langue et de littérature francaises de
I'université Aristote de Thessaloniki. Auteur de livres et d’articles sur la linguistique, la traductologie et
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Introduction

Le transfert de I'élément culturel occupe une place primordiale dans le
processus tr‘aduisant. I constitue, en outre, un lieu de grande résistance,
car les habitudes vestimentaires ou alimentaires, les coutumes, les tradi-
tions, les références historiques ou les chansons mentionnées dans le texte
original ne sont pas toujours évidentes pour le lecteur du texte traduit,
Cette situation se complique encore plus lorsqu’il s’agit de la traduction
d'une ceuvre comme Astérix, riche de références culturelles multiples et
dont I'implicite partagé fonctionne a des niveaux différents et Superposés?,

L'objectif de notre travail se limitera a I’étude des problémes posés par
le transfert en grec des désignateurs culturels repérés dans Astérix. Plus
précisément nous allons tenter, d’une part, de dresser une typologie des
procédés de traduction qui ont été employés pour leur transfert par les
traducteurs grecs et, d’autre part, de cerner les motifs qui ont guidé les
traducteurs dans leur travail.

Avant de passer a I'étude des techniques traductionnelles, il serait inté-
ressant, cependant, de voir de plus prés comment a été recue 1'ceuvre gos-
cinnienne en Gréce et sa position dans le champ social grec, tout comme
d’essayer de définir le r6le de I’élément culturel dans Astérix. Pour cette
€tude, nous nous fondons sur les deux traductions en grec des albums sui-
vants : Astérix le Gaulois, Le Tour de Gaule d’Astérix, Astérix et les Normands
et Astérix chez les Belges.

1. La réception d’Astérix en Greéce

Le périple grec du héros gaulois débute en 1965 et, pour la diffusion de
ses aventures sur le marché grec, trois maisons d’éditions différentes se sont
successivement impliquées. Notons cependant que I’ordre de parution des
traductions ne coincide pas avec celui des textes originaux. Plus précisé-
ment, les éditions Spanos ont publi€, dans les années soixante et soixante-
dix, six histoires (Astérix le Gaulois, Astérix 8ladiateur, Astérix et Cléopatre,
Astérix et les Normands, Astérix légionnaire et Astérix aux Jeux olympiques).
Plusieurs de ces histoires ont paru non pas dans leur version intégrale mais
sous forme de fragments de trois pages dans un magazine hebdomadaire
de 18 pages intitulé Astérix. 1l s’agit d'une publication qui essaye d’imiter

2 Dans une interview accordée i I'occasion de la publication des histoires d’Astérix en créole réunionnais
(www.asterix.com), Albert Uderzo note que « Traduire Astérix est peut-étre plus difficile que de traduire
du Victor Hugo! »

3 A la suite de Ballard (2005 : 126), par désignateurs de référents culturels ou culturémes, on entend « des
signes renvoyant a des référents culturels, c’est-a-dire des éléments ou traits dont 'ensemble constitue
une civilisation ou une culture ».
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en grande partie le magazine Pilote. Outre les aventures du héros gaulois,
on y trouve aussi des fragments d’autres bandes dessinées réputées comme
Iznogoud, Valérien I’agent spatio-temporel, Le Barbe-Rouge et Fort Navajo. On
y trouve également des pages a caractere instructif et d’autres proposant
des mots croisés ou dédiées a la communication avec les lecteurs. Chaque
aventure s’échelonne sur 10 numéros consécutifs comportant toujours un
résumé du numéro précédent.

Fn 1978, les droits de publication sont acquis par I’Anglo-Hellenic
Agency de Psaropoulos, qui publie tous les albums ayant vu le jour entre
1961 et 1989 (28 albums au total). A partir de 1989, les aventures d’As-
térix seront publiées par Mapod® Comix : a I'heure actuelle on compte
33 albums, plus ceux parus en différents dialectes grecs. En outre, la publi-
cation de la série acquiert, entre 1978 et 1990, un caractere périodique avec
la parution d’'un album par mois. Le nombre considérable de rééditions
du méme album constitue une premiére preuve du fait que les histoires
des irréductibles Gaulois recoivent, dés leur premiere parution, l'assenti-
ment général du public grec. Il est intéressant de mentionner que le public
visé par les différents éditeurs grecs, contrairement a ce qui se passe dans
d’autres pays comme la Grande-Bretagne (Feuerhahn, 2002, Richet, 2004,
Delesse, 2008), n’est pas exclusivement un public d’enfants mais un public
de tous 4ges. D’ailleurs, dans le magazine Astérix des éditions Spanos, il est
écrit en couverture qu'il s'adresse « tant aux jeunes qu'aux adultes ». Quant
aux points de vente, notons que jusqu’aux années 1990, Astérix, comme
toute autre bande dessinée en Gréce, est vendu surtout dans les kiosques
et les stands de journaux tandis qu’aujourd’hui, on le trouve également
dans les librairies générales ou méme spécialisées en BD.

En ce qui concerne les traductions proprement dites, il est a noter que
chaque éditeur a employé une nouvelle traduction d’Astérix. Il y a par
conséquent des albums qui ont paru en grec moderne dans deux ou méme
trois traductions différentes. Notons également qu’a part les traductions
en grec moderne, ces derniéres années on trouve méme des traductions de
certaines histoires en dialecte pontique (La Zizanie, La Rose et le glaive, Asté-
rix aux Jeux olympiques), en dialecte chypriote (Astérix aux Jeux olympiques).
et en dialecte crétois (Astérix en Corse, La Rose et le glaive, Astérix aux Jeux
olympiques) ainsi qu’en grec ancien (Astérix aux Jeux olympiques, La Rose et 7
le glaive, Astérix et Cléopdtre, Astérix chez Rahazade).

En observant les bulles dans les deux exemplaires, francais et grec, nous
pouvons constater qu'il n'y a pas de modification de leur taille. Cependant,
si on compare les trois traductions, on constate qu’a part les différences au
niveau des stratégies traductionnelles employées par les traducteurs, il y a
également des divergences typographiques et linguistiques. Il y a également
des différences de traduction des titres d’albums et des noms propres. Ainsi
Astérix le Gaulois est rendu par O T'oldtng Aotepif (« Le Gaulois Astérix »)
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par le premier éditeur, Actepi§ o I'oAdng (« Astérix le Gaulois ») par le
deuxiéme éditeur et Asterix o l'aldtng (« Astérix le Gaulois » également)
par le troisieme. Quant a Astérix aux Jeux olympiques, il est respectivement
rendu par Q Actepi§ olvumovikng (« Astérix champion olympique »), O
Astérix olopmiovikng (« Astérix champion olympique ») et O Asterix otoug
Olvopmiaxodg Aydveg (« Astérix aux Jeux olympiques »). Enfin, Astérix chez
les Belges est respectivement rendu par O Astérix xou ot BéLyou (« Astérix
et les Belges ») et O Asterix otoug Bélyoug (« Astérix chez les Belges »). Par
ailleurs, les noms propres sont traduits trés souvent differemment dans
les trois éditions : dans Astérix le Gaulois, Caius Bonus est rendu respecti-
vement par I'Giog BAdxwovg, Kéiovg ITévovg et Kotovg Adpovg, Caligulimi-
nix par KaAryovAwcovti€, KoAryviaomopi& et Karyolovpmopmpis, et Marcus
Sacapus par Mépxog ITovfipiog, Mépkovg Zdxovg et Mépkovg ZoKdTiong. A
l'inverse, les noms des principaux héros restent les mémes, a deux excep-
tions preés : le chef de la tribu Abraracourcix est respectivement rendu par
ApmpapaxovpoiE, Movapyié et Maleoti&, et le barde Assurancetourix par
Aocvpavoevtovpit dans la premiére édition et Koxoewvi€ dans la deuxiéme
et troisiéme. ,

Enfin, il est a signaler que les éditions grecques ne sont pas si soignées
ni si luxueuses que I'original, puisque dans aucune des trois éditions la cou-
verture n’est en carton rigide brillant et que la reliure est de mauvaise qua-
lité. Cet écart entre 1'original francais et les différentes versions grecques
pourrait expliquer, en grande partie, la différence considérable constatée
pour le prix de vente : en France, un album cofite environ 9 euros tandis
qu’en Gréce, le prix est aux alentours de 4 euros. Cela étant, on serait alors
tenté de supposer que I’ceuvre de Goscinny, en tant que produit culturel,
n’est pas percue en France de la méme maniere qu’en Gréce. On pourrait
méme aller jusqu’a dire qu’en Gréce, elle est considérée comme un produit
de culture inférieure?. Ceci pourrait étre valable jusqu’a un certain point,
pour toute bande dessinée d’ailleurs. Mais d'un autre c6t¢, le fait que ces
45 derniéres années, Astérix occupe la premiére place sur le marché grec ne
doit pas nous laisser indifférents, d’autant plus que les traducteurs impli-
qués, au moins par les deux premiers éditeurs ainsi que pour les traduc-
tions dans les différents dialectes et en grec ancien, sont des gens de lettres
de grande notoriété. Plus précisément, les éditions Spanos ont employé
comme traducteur le grand romancier grec Kostas Tahtsis, et les éditions
Psaropoulos le poete et prosateur Argyris Hionis. Quant aux traductions
dans les différents dialectes ainsi qu’en grec ancien, elles ont été effectuées
par d’éminents universitaires ou des philologues de grande renommeée.

4 D’apres Celloti (2008 : 35), « Comics are cultural products, and each culture conceives comics in its own
way : size, periodicity, prices, layout of pages, colors and so, all components which can be markedly
different. »
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De surcroit, les aventures et les prouesses des irréductibles Gaulois ont
inspiré des auteurs grecs qui, en 2008, ont donné naissance a une bande
dessinée o1l les protagonistes sont deux amis qui présentent de nombreuses
similitudes avec Astérix et Obélix. Il s’agit d’Astrapikas et de Vrontikas, les
héros de Pontos, deux guerriers imaginaires qui, d’apres leurs créateurs, ont
été renvoyés en 1261 par I'empereur de Trabzon aider I'armée byzantine
a reconquérir Constantinople, la reine des villes, occupée par les Croisés
depuis 1204. Leur histoire est un voyage dans le temps, révélant l'identité
et le passé de 'hellénisme pontique.

2. Le role de 'élément culturel dans Astérix

Les références culturelles évoquées dans les aventures d’Astérix consti-
tuent le fond sur lequel s’appuient les auteurs pour se moquer des stéréo-
types qui caractérisent nos sociétés. De ce fait, I’élément culturel se met au
service du comique, de l'ironie et de la parodie. Les particularités identi-
taires des différents peuples sont présentées a travers I'évocation plaisante
des chefs-d’ceuvre artistiques, des faits historiques, des locutions figées, des
traditions folkloriques ou de la gastronomie (voir Rouviére, 2008).

Contrairement, donc, aux textes littéraires ot la préséance des désigna-
teurs culturels n’a d’habitude d’autre but que de représenter le monde et de
délimiter le cadre dans lequel se déroule une histoire, ici ces éléments ont une
fonction beaucoup plus variée et décisive. En effet, a travers les références
culturelles on obtient une vision large de la société contemporaine ainsi que
la construction des identités collectives, déconstruites par la suite de maniere
intelligente, originale et drole  la fois. De plus, Astérix incarne en lui-méme
un élément de culture de la France contemporaine grace a sa popularité et
de par son succes éditorial et traductionnel (Ory, 2007 : 171).

Ainsi, la tiche du traducteur se révele trés exigeante car il est confronté
A une ceuvre offrant plusieurs niveaux de lecture et il doit, par consé-
quent, gérer ces dimensions différentes mais complémentaires du texte a
traduire. Sans parler des enjeux typographiques et pictoriels. D'une part il
doit, par le transfert de I’élément culturel, mettre en valeur la dimension
humoristique du texte original et ses connotations parodiques, d'autre
part, il doit prendre en considération le fait qu’il s’agit d'une ceuvre ayant
une charge culturelle importante et trés particuliére dans la culture source.
Ce qui importe, ce n'est pas uniquement la matérialité linguistique du
texte original mais c’est aussi la mise en valeur de sa dimension sociale
dans la culture source. Par ailleurs, la bonne compréhension du texte
exige, de la part du traducteur, une maitrise approfondie de la langue
francaise mais aussi une trés bonne connaissance de la culture francaise,
tant érudite que populaire.
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3. Techniques traductionnelles

Comme il a été mentionné, le transfert de 1'élément culturel dans une
autre langue constitue une source de nombreuses difficultés pendant I’ac-
tivité traduisante. Afin d’étudier les techniques traductionnelles employées
par les différents traducteurs pour rendre en grec I'élément culturel évoqué
dans les aventures d’Astérix, notre intérét va porter sur les désignateurs
culturels évoquant la culture culinaire francaise et les chansons francaises,

3.1 Culture culinaire

Dans la représentation des différentes cultures, la gastronomie et I'art de
la table occupent dans Astérix une place particuliére, sans parler de la bou-
limie d’Obélix et de son gotit marqué pour la bonne chére. Les techniques
traductionnelles employées par les traducteurs grecs sont les suivantes :

3.1.1 Traduction littérale

Dans le cas ou les désignateurs culturels renvoient a des entités qui
sont communes aux deux cultures, la technique adoptée est celle de la
traduction littérale :

1) J’ai demandé du sanglier et c’est du veau!
(Le Tour de Gaule d’Astérix : 28)
7Aoo, aypLoyodpovve Kol LoV’ QEPEG HocyapL!
(O Astérix oo yopw ¢ [odatiog 2 : 32)°
Iapdyysiho ayproyodpovvo kot ovtd efvar pocydapt!
(O I'bpog s T'adatiog 3 : 28)

Dans les exemples cités nous constatons qu’en ce qui concerne la tra-
duction des référents culturels, il n'y a pas de différenciation entre original
et traduction, parce que les marqueurs de 1'original (sanglier, veau) ren-
voient a des plats ou a des ingrédients qui existent aussi dans la culture
d’arrivée (oyproyodpouvvo, Locyapy).

3.1.2 Emprunt

Il arrive parfois que le référent du désignateur culturel, bien qu'il désigne
une entité ayant une charge culturelle particuliére, soit infiltré, a cause
du contact qu’il y a entre les différentes langues-cultures, dans la culture
culinaire de la langue cible. Cela étant, le désignateur culturel se rend en
langue cible par la conservation du terme étranger dans le texte d’arrivée,
apres avoir été adapté au niveau de 'alphabet :

§ Le chiffre 2 indique qu'il s’agit de la traduction proposée par le deuxiéme éditeur (Anglo-Hellenic Agency
de Psaropoulos) tandis que le chiffre 3 renvoie a celle proposée par le troisiéme éditeur (Mamoy6 Comix).
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2) Nous allons acheter du jambon. Le jambon de Lutéce est
justement renommé!

(Le Tour de Gaule : 13)
[Tape v’ ayopdcovpe Lapmdv. To Lapmov Tng Aovtécia eival
TaotyvOoTo!

- (O Astérix aro yopw s Iodatiac 2 : 17)

®a ayopdoovpe Lapmdv. To Lopmdv Tng AovtéTia ivar
EokovoTd!

(O I'bpog e T'adatiog 3 : 13)

3.1.3 Adaptation culturelle

Cette technique implique le remplacement d'un produit alimentaire ou
d'un plat propre a la culture culinaire source par un autre qui ne désigne
pas la méme réalité dans la culture culinaire cible, mais qui peut éventuel-
lement avoir un impact gustatif similaire dans la culture d’accueil. D’apres
M. Baker (1992 : 31), le grand avantage de cette technique est de fournir
au lecteur un concept qui lui soit familier et compréhensible :

3) Enchanté... Vous pourriez nous renseigner... Nous voudrions
acheter une bouillabaisse pour emporter...

(Le Tour de Gaule : 31)
Xoipw mold... Mzopeite vo. pog nteite wov Oo, fpodue pio
kokafid yio vo v Tdpovpe pali pog;

(O Astérix oo yopw e Iadatiag 2 : 35)

4) Nous y avons pensé. Voici du saucisson et des quenelles.
(Le Tour de Gaule : 27)

To mpoPréyaype k1 ovtd. Opiote GEAGUL KoL KEQTESGKLA.
(O yopoc ¢ I'adariog 3 : 27)

En 3, bouillabaisse fait place a xaxafid, une soupe préparée avec des
petits poissons, mais non parfumée au safran ni accompagnée d’une rouille
et de tranches de pain grillé, comme c’est le cas pour la version francaise.
En 4, saucisson est rendu par caldui, mot d’origine italienne désignant
en grec toute sorte de charcuterie de forme cylindrique, et guenelles par
kepteddkia, boulettes de viande hachée.

3.1.4 Hyperonymisation

Dans certains cas, faute d'un mot équivalent en langue-cible, on opte
bour le choix d'un mot qui se référe a une entité dont le sens inclut le
Sens du désignateur culturel qui apparait dans I'original (Burdigala blanc /
dompo kpooi [vin blanc]) :
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5) Une amphore de Burdigala blanc et des huitres s’il vous plait.
(Le Tour de Gaule : 42)
"Evav apgopéo Gompo Kpaoi kot oTpeidia, mapokaid.
(O Astérix oto yopw ¢ I'alatiog 2 : 46)
1]

3.1.5 Translittération

Par translittération on entend l'opération qui consiste a substituer 3
chaque graphéme d'un systéme d’écriture un graphéme ou un groupe de gra-
phémes d’un autre systéme, indépendamment de la prononciation. Elle est
considérée par certains comme une technique traductionnelle qui « jette
. des ponts entre deux cultures » (Messick, 2003 : 180). De plus, elle pourrait
étre vue comme un moyen d’introduire dans la langue-cible des associa-
tions inouies dépourvues de sens, des vocables incompréhensibles, parfois
méme grotesques :

6) Et si 'autre ne revient pas, nous boirons du calva dans le
crane de l'otage!

(Astérix et les Normands : 31)
Kt av o Ghlog dev yupicet, Oa Todpe koAPd oto kpavio Tov

ounpov!
(O Astérix ko1 o1 Noppovooi 2 : 31)

3.1.6 Translittération suivie d’une explicitation
par une note du traducteur ‘

C’est une technique qu’on trouve uniquement dans les traductions
effectuées pour les éditions Mopovd Comix qui, chronologiquement, sont
les plus récentes :

7) Enchanté... Vous pourriez nous renseigner... Nous voudrions
acheter une bouillabaisse pour emporter...

(Le Tour de Gaule : 31)
Xaipm wolD. .. Towg propeite va pog Bondicete. ®Ehovpe pia
provylopunéca yio vo Ty Tépovpe podi...
* MoooaAMdTIKN yopdcoumas

(O yvpog e I'odatiog 3 : 31)

Le terme est translittéré (bouillabaisse / pmovywapnéco) dans le texte
et son sens devient accessible par une note du traducteur qui apparait en
bas de la page. Les informations et les explicitations fournies concernent
des éléments précis du texte de départ et facilitent la compréhension du
texte. On pourrait pourtant reprocher a cette technique d’interrompre le
processus de lecture, d’autant plus que dans notre cas, il s’agit d'une bande
dessinée.

6 « Soupe de poisson d’origine marseillaise. »
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3.2 Les chansons francaises

Goscinny et Uderzo placent constamment dans les albums d’Astérix des
allusions 2 des chansons’. Ces chansons sont évoquées soit directement
par des personnages chantant des extraits (Astérix et les Normands : 14,
« Je veux revoir ma Normandiiiiiie!!! », inspirée de la chanson de F. Bérat
Ma Normandie), soit indirectement par des jeux de mots qui rappellent les
paroles originales (Astérix chez les Belges : 20, « Dans ce plat pays qui est le
mien, nous n’avons que des oppidums pour uniques montagnes », qui fait
référence a la chanson de J. Brel, Ce plat pays qui est le mien). Treés souvent,
les chansons subissent des modifications afin d’acquérir une dimension
archaique, voire latine (Astérix chez les Belges : 6, « Je chante, je chante tout
en latin, je chante, je suis romain... » renvoie 3 la chanson de C. Trenet Je
chante : « Je chante / Je chante soir et matin / Je chante »). Pour rendre ces
chansons en grec, les traducteurs ont fait appel a trois techniques traduc-

tionnelles différentes.

3.2.1 Traduction littérale

Fondée sur la synonymie interlinguistique, cette technique traduction-
nelle s’applique surtout au niveau du mot. En voici des exemples :

8) Je chante, je chante tout en latin, je chante, je suis romain...
Je chante, (Paroles et musique) C. Trenet / 1932

(Astérix chez les Belges : 7)
Tpayovdd, Tparyovdd Aatvikd, yrati dev EEpe eAmviKd...

(O Astérix xou o1 Bédyo1 2 : 7)

9) Massilia de mes amours...

Rossignol, (Paroles et musique) R. Vinci / E. Lopez / 1951
(Le Tour de Gaule : 32)

Moaooila Aozpeio pov
(O I'bpog g I'adaziog 3 : 32)

connotations particuliéres impliquées. En effet, les chansons de l'original,
faisant allusion a des chansons connues des lecteurs francophones, accen-
tuent jusqu’a un certain point le caractére burlesque et humoristique de
la situation évoquée.

7 D'aprés Riviere (www.mage.fst.uha.fr), Goscinny et Uderzo se sont principalemer;t inspirés de chan-
Sonsfrang:aises, mais il y a également des références a quelques chansons belges ainsi que quelques
allusions & des chansons américaines. Quant a leur intégration contextuelle, Richet (2004 : 155) note
que « la majorité est bien intégrée dans le contexte, quelquefois naturellement [...], quelquefois grace a
des substitutions lexicales [...], quelquefois parce qu’elles ont été inventées pour la circonstance [...] ».
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3.2.2 Adaptation culturelle

Dans ce cas, les chansons qui figurent dans 1'original sont remplacées
par des chansons grecques, tres familiéres, par conséquent, aux lecteurs
du texte traduit :

10) Dors mon p’tit quinquin /Mon p’tit quinquin /Mon p’tit
quinquin
Le p’tit Quinquin, (Paroles et musique) A. Desrousseaux /1855

(Le Tour de Gaule : 16)
Kowmoov dotpo g avyrng /Kowoov vio @eyydpt / Na yivelg
AP

(O Astérix oo yopw s I'adatiog 2 : 20)

11) Massilia de mes amours...

Rossignol, (Paroles et musique) R. Vinci / F. Lopez / 1951
(Le Tour de Gaule : 32)

210V Y1000 To BOTCOAAKIA ...
(O Astérix oo yopw ¢ I'adariog 2 : 36)

En 10, le genre musical de la chanson qui figure dans 1'original est
maintenu par 'emploi d'une berceuse grecque. Dans l’exemple 11, le tra-
ducteur fait appel a la fameuse création de Vassilis Tsitsanis Ta kafovpdxia
(« Les petits crabes ») composée dans les années cinquante et interprétée
par Marika Ninou.

3.2.3 Adaptation libre

Il'y a des cas enfin ou les traducteurs, inspirés par les paroles des chan-
sons de l'original, inventent des textes parodiques, parfois pourvus de
rimes, prenant l'allure d'une chanson :

12) Un milia passuum a pied, ¢a use, ¢a use, un milia passuum
a pied ¢a use, les caligas... / Deux milia passuum a pied, ca use,
¢ca use... / Ca use les caligas! Trois mille deux cent quarante six-
milia passuum...
Un kilometre a pied, Anonyme

(Astérix et les Normands : 36)

"Evo, pih €vo, pik, pe To m6d170. ... 10 covEaM Egphovdilel sav To
pOdL... / dvo pika pe To St .../ T0 cavSEAL Gov To PBeipel pépe
Kt GAAO éva ToTNL. ..

(O Aotepié kar o1 Nopuavdoi 3 : 36)
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4. Commentaires sur les techniques traductionnelles

Les techniques traductionnelles se différencient, en effet, selon le type
d’élément culturel impliqué, selon le traducteur et I'époque ou la tra-
duction a été effectuée. Les tableaux qui suivent récapitulent les diffe-
rentes techniques traductionnelles repérées par type d’élément culturel
(tableau 1) et par traducteur (tableau 2).

Tableau 1
Technique Technique
traductionnelle traductionnelle
'llz'raductlfn el Traduction littérale
Culture mprun
.. i Chansons
culinaire Adaptation .cult.urelle Adaptation culturelle

Hyperonymisation

Translittération

Translittération Adaptation libre

suivie d’une note du traducteur

Tableau 2
Technique traductionnelle Traduction 2  Traduction 3

Traduction littérale + +
Emprunt + +
Adaptation culturelle + +
Adaptation libre + +
Report + .
Report suivi d’une note du traducteur - +
Traduction par hyperonyme + -
Translittération , + +
Translittération suivie d’une note du traducteur - +

En outre, la traduction étant une pratique sociale (Kaindl, 1999), les
méthodes mises en ceuvre pour rendre un texte dans une autre langue,
et par conséquent celles appliquées pour présenter une culture étrangere,
sont en grande partie guidées par les normes, voire I'habitus qui est en
vigueur a une certaine période dans I'espace social dans lequel les traduc-
teurs vivent et exercent leur profession. Loin d’étre un opérateur neutre,
le traducteur apparait finalement comme un étre exercant une pratique
socialement déterminée. Il est un individu dont les choix linguistiques se
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conforment aux regles linguistiques en vigueur et dont les actes témoi-
gnent, finalement, de la conception et de la perception qu'une commu-
nauté a de l'altérité pendant une certaine période. En outre, son compor-
tement doit chaque fois étre 1égitimé par la réponse du public. Il convient,
d’ailleurs, de signaler que les aventures du héros gaulois suivent, de par les
différentes traductions, celles de la langue grecque. Ainsi, si on compare les
différentes traductions qui ont vu le jour sur le marché grec, on note des
variations :

a) de registre de langue,

b) de conjugaison des verbes et de déclinaison des substantifs,
c) d’orthographe de la terminaison des verbes,

d) d’orthographe des mots empruntés a une langue étrangere,
e) d’orthographe des mots provenant du grec ancien.

Les variations repérées sont dues aux changements que le grec moderne
a subi, dans les années soixante-dix. En 1976, la démotique, la langue popu-
laire, accéde au statut de forme officielle du grec moderne, au détriment de
la katharévousa, une forme du grec moderne créée au début du xixe siécle,
contenant de nombreux archaismes tant au niveau lexical que gramma-
tical et mise en place contre les influences étrangeres. En d’autres termes,
ces variations sont imposées par les structures qui régissent le champ dans
lequel les traducteurs vivent et travaillent. :

Il apparait en outre que, dans la deuxiéme traduction, on essaie de mini-
miser 1’étrangeté des concepts culturels évoqués par le texte de départ®. Il'y
a une tendance a adapter tout élément étranger et a réduire au minimum
toute trace d’altérité et de différence. Les connotations culturelles sont
remplacées par des équivalents en culture cible. L'inconnu est ramené au
connu. Ces tendances assimilatrices enregistrées dans la deuxiéme traduc-
tion ne concernent pas seulement la traduction proprement dite, mais
toute la politique de promotion de l'ceuvre sur le marché grec. En effet,
on note une tentative pour attirer le lectorat grec en faisant appel a son
sentiment nationaliste et antiaméricain, trés intense a la fin des années
soixante-dix, apres la chute du régime des Colonels. Ainsi, dans certains
albums parus chez Psaropoulos, on note au début une lettre signée par
Astérix et adressée aux lecteurs grecs dans laquelle, & 1’aide de références a
I'histoire du peuple grec, on essaie d’évoquer des points communs entre
le tempérament des Grecs et celui des Gaulois. Ainsi on lit entre autres :

8 C'est.un comportement qui entre en compléte opposition avec la thése de Jacquemond (1992 : 155),
selon laquelle lors du passage d'une langue-culture hégémonique vers une langue-culture minoritaire,
le traducteur tend a préserver tout élément étranger. Pour autant, I’adaptation est une méthode de tra-
duction vivement conseillée par Albert Uderzo (www.asterix.com) « pour faire en sorte que les lecteurs
de chaque pays puissent au moins s’amuser quand il y a des jeux de mots ».
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Les Grecs sont eux aussi, comme nous, un peuple de taille limitée
qui, depuis longtemps, se bat pour sa liberté et son indépendance.
Tous les puissants du monde sont passés par leur pays, comme par
notre village aussi, en essayant de les assujettir. Personne cepen-
dant n’a réussi a le faire, car les Grecs, comme nous, disposaient
et disposent encore d'une potion magique qui les rend insoumis :
I’amour de la liberté et de la justice!

(O Aoctepi& oto yopo g [aratiag)

Dans la troisiéme traduction, en revanche, on essaie de préserver au
maximum les différences culturelles. L'étrangeté de I'original se laisse voir.
I’ Autre est reconnu et recu dans la culture cible tel qu'il est, au lieu d’étre
repoussé ou soumis aux normes de la culture cible. Bref, selon les termes de
Venuti (1995), la deuxieéme traduction a les caractéristiques d'une traduc-
tion naturalisée tandis que la troisiéme a celles d'une traduction exotisante.
Il y a un paradoxe cependant : les stratégies adoptées pour le transfert de
J’élément culturel sont diamétralement opposées a la méthode de traduc-
tion générale adoptée par chaque traducteur. En effet, si on compare les
deux traductions au niveau lexical et syntaxique, on note que celle de Psa-
ropoulos est beaucoup plus proche du texte original que celle de Mopot0
Comix, qui s’en écarte constamment. En d’autres termes, l"'une pourrait
tre considérée comme une traduction sémantique et l'autre serait une
traduction communicative, selon la distinction proposée par Newmark
(1988). L'exemple qui suit en constitue la preuve :

13) Dans ce dédale de rues, comment les retrouver?
(Le Tour de Gaule : 11)

Méco. 6°0wt6 10 Aafpvbo TdS vo Tovg BPovpE;
(O Astérix oro yopw s Iodatiog 2 : 15)

ITob va Tovg Bpovpe péoa 6’ owtd o Aafoptvlo;
(O ybpog ¢ I'oAariog 3 : 11)

Dans l'exemple cité, nous constatons qu'une des traductions suit
presque mot a mot le texte de départ tandis que dans l'autre, nous avons
une réorganisation complete de ’énoncé (« Comment les trouver dans ce
labyrinthe? »). D'ailleurs, la troisieme traduction est tellement libre que
parfois il y a des changements dans 1’ordre des mots méme lorsque nous
avons affaire a une énumération :

14) Et la vie n’est pas facile pour les garnisons de légionnaires
romains des camps retranchés de Babaorum, Aquarium, Lau-
danum et Petibonum... '

Kaun {on dev eivar edxoin yio tovg Popaiovg Aeyemvapiovg mov
@povpov Ta oyvpd otpotdémedo IleTipmovoip, AKOvAPLOVL,
Aépdavovp kot Mropmaopovp.
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Conclusion

Pour conclure, on dirait que la tendance prononcée i la Naturalisatiop
des désignateurs culturels que ’on remarque dans les traductions d’Astériy
aux éditions Psaropoulos est le résultat de plusieurs facteurs. A la fin deg
années soixante-dix, les régles de la katharévousa sont encore en Vigueyr
et toute influence étrangere est mal considérée. De surcroit, nous avons
affaire a un texte qui s’adresse a un public trés varig, provenant de ply.
sieurs milieux sociaux, et non d'une élite, un public, par conséquent, ayec

~des compétences culturelles variées, qui est rarement en contact avec les
cultures étrangeres. En revanche, le lecteur des années quatre-vingt-dix et
beaucoup plus exposé aux cultures étrangeres, ce qui pourrait expliquer,
jusqu’a un certain point, le changement de comportement traductionne]
par les éditions Mapo98 Comix en ce qui concerne le transfert de I'élément
culturel. Il ne fait aucun doute que le lecteur d’aujourd’hui est mieux pré-
paré que dans le passé a accueillir ’Autre : les médias de toutes sortes nous
plongent tous constamment dans des mondes qui ne sont pas les notres,
mais dont il est difficile de dire qu’ils nous restent totalement étrangers.

En effet, quelles que soient les origines des différents comportements
traductionnels attestés, le message universaliste et humaniste du petit Gau-
lois rebelle qui refuse systématiquement I’ordre établi reste toujours valable
et continuera a nous guider, comme a nous ravir, dans les années a venir.
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